Tibor Nemeth

»<Alchemie und Aufklarung — zur Kompositionstechnik Joseph Haydns*

Was Haydn so progressiv, modern und zukunftsweisgancht ist seine spezielle Art und
Weise, mit dem musikalischen Material umzugehen.

Sie resultiert aus dem Geiste der Aufklarung, whaii a. am Beispiel der Alchemie
darstellen werde.

Dass sich Haydn dieser neuartigen Kompositionstkahurchaus bewusst war, zeigt sich an
einem Zitat aus einem Werbungsbrief fur seine iStguiartette op. 33 an potentielle Kaufer
aus dem Jahrel781.

Dort heil3t es wortlich:

.---.nehme die freyheit, meine gantz neu verfertigt@adro (...), unterthanig
anzubieten: sie sind auf eine gantz neu Besond&reeénn zeit 10 Jahren habe keine

geschrieben.”

Leider findet man, bei aller Originalitat dieser M auf den ersten Blick nichts, was Haydn
in friheren Werken nicht schon, zumindest in Ansi@txerwirklicht hatte.

DasganzNeue und Besondel&sst sich an diesen Sticken nicht eindeutig wegien und

das macht die Ankiindigung Haydns etwas ratselhaft.

Immerhin haben diese Werke aber Mozart dazu bewadgenseine beriihmten, so genannten
~Sechs Haydnquartette” zu widmen, und bei dem fr&chriftstellers Stendhal liest man gar

in seinem Buch ,Das Leben Haydns* aus dem Jahr&:181

~Haydn hatte fur sich eine einzigartige Regel aufigdit, Gber die ich Ihnen nichts
anderes zu berichten weil3, als dass er niemalsnsagéite, worin sie bestand. (...)
Der Komponist Weigl, der ihn eines Tages um diegeR gebeten hatte, erhielt nur
zur Antwort: ,Sucht und findet! (...)

Von Haydn wissen alle, (...) dass er ein Geheiesal3, das er niemals preisgeben

wollte.”

Dieses ,,Geheimnis” seiner ,gantz neu Besonderehlsteht, meiner Ansicht nach, in
seiner individuellen Behandlung dessen, was nmaotiyische Arbeit* nennt.
Damit ist die Loslosung kleinster musikalischerr&nmsammenhéange aus dem thematischen

Material und ihre weitere Verarbeitung gemeint.



Aber auch das ist nicht neu: man denke nur an dg@reSatz von J. S. Bachs drittem
Brandenburgischen Konzert, der gleichsam als ,Adharg Gber didigura cortd’ angesehen

werden konnte.

Neu ist Haydns ,besondere Art* der Umsetzung digdsshnik, die aus der geistigen
Atmosphére seiner Zeit resultiert und zu einemliregbten Kompositionsprinzip wird, das
auf die folgenden Komponistengenerationen Ubergeht.

Dieser Zusammenhang zwischen dem Zeitgeist und mga$dhreibart Iasst sich an zwei
signifikanten Punkten festmachen:

Die ,Verbindung von Rhetorik und Dramatik” sowiendgwissenschatftlichen
Forschungsdrang der Aufklarung“ wie er sich z.rB.(ibergang von der Alchemie zur

Chemie manifestiert.

~-Rhetorik und Dramatik"

Die Zeit, in die Haydn hineingeboren wurde, war di#s ,Sturm und Drang” und
charakterisiert sich musikalisch in der ,Revolutioler neuen Generation gegen ddien
barocken Geschmack.

Im Barock herrschte der ,,ordo“-Gedanke vor, d.ds thusikalische Kunstwerk hatte die
Aufgabe, primar der ,héheren Ehre Gottes” zu diefar Klnstler strebte in seinen Werken
danach, die goéttliche Schopfung, die laut Altemtaent (Buch der Weisheiten) ,nach
Zahl, Mal3 und Gewichgeordnet ist, nach- bzw. abzubilden.

Die Affekte, so wichtig sie auch fur die ,Gemutskegung” im Zuhorer waren, bleiben der
Form des Ganzen untergeordnet, deren Kontinuit&hdiierhetorischeGestaltung

garantiert war.

Um ca. 1740 rucken aber die Geflhle und ihre Emgdneim Zuhorer in den Mittelpunkt des
Interesses der Komponisten. Die Aufgabe der Mwsdikicht mehr dieRepréasentatiohder
gottlichen Ordnung, sondern die realistiscRegsentatiofi von Zustadnden und Gefuhlen der
Menschen auf der Buhne des Lebens!

C. Ph. E. Bach, der nach Haydns eigenen Angabargs&Btes musikalisches Vorbild
darstellte, gibt mit seiner hochexpressiven Musikdeutliches Beispiel fir den
fundamentalen Unterschied in der AuffassumgsMusik fur die Generation nach J. S. Bach
ist: namlich dramatisch, ungestiim, ausdrucksvall woiler Uberraschungen - aber dadurch

oft auch zusammenhanglos und chaotisch!



Die verlassliche Kontinuitat des Barock wird dens@hbten Ausdruckswillen geopfert — das
»-asthetische* Pendel schlagt jetzt in die entgegeatzte Richtung aus.
Haydns Musik klingt aber mitnichten chaotisch undammenhanglos sondern im Gegenteil

logisch und verbindlich. Das hat sowohl formale sad¢ztechnische Griinde:

Bekanntlich ist die ,Sonatensatzform® die gro3erfalte Errungenschatft der Klassiker in der
Instrumentalmusik. Formuliert wurde sie aber arstlB. Jahrhundert, als die drei grol3en
Meister der Wiener Klassik schon tot waren. Nackcham formalen Normen haben sie dann
aber ihre Werke geschaffen, woran haben sie siehtart?

Nun, es waren nach wie vor die rhetorischen Grigaiadie den Zusammenhang herstellten,
mit dem Unterschied, dass diese jetzt mit theratralischen Elementates Zeitgeschmacks
verquickt wurden. Rhetorik und Dramentheorie vedbimsich, und aus der barocken ,Klang-
Rede" wurde so ein ,klingendes Theaterstick"!

Die Bezeichnung der Redeteile und ihre Aufgaber mMdattheson in einer, von mir

verfassten verkirzten, ,neudeutschen Ubersetzungd* s

EXORDIUM : am Anfang werden der Zweck und die ganze Absidgezeigt, der
Zuhorer vorbereitet und zur Aufmerksamkeit ermunter
THEMA (These, Sujet) wird vorgeste(fiest)

NARRATIO : ist ein Bericht, eine Erzahlung, wodurch die Mgig und
Beschaffenheit des Vortrages angedeutet wird.
Thema wird bearbeitet, entwicke¢locker)

PROPOSITIO: ist der eigentliche Vortrag und enthéalt verkiden Inhalt oder
Zweck derKlang — Rede
ZUSAMMENFASSUNG(fest)

CONFUTATIO : ist eine Auflosung der Einwtrfe, kann auch dubetitihrung und
Widerlegung fremd scheinender Einfalle (Antithesa3gedrickt werden.
DISKUSSION, ARGUMENTATION(locker)

CONFIRMATIO : ist eine kunstvolle Bekraftigung des Vortragasj wird meist
durch Wiederholungen ausgedrickt.
WIEDERHOLUNG und FESTIGUNG der These (Thema)

PERORATIO : ist der Ausgang oder Schluss der Klang - Redeyaleallem einen

besonderen Eindruck verursachen muss:
Uberraschungen, unerwartete Veranderungen, plb&li8chlussex abrupto

Dazu ein Zitat von Hartmut Krones:



»<Auch die Sonatenhauptsatzform war rhetorischemptuirsgs. Sie wurde noch von
Anton Reicha (Paris 1824) bzw. seinem Ubersetzdr@zerny (Wien 1832) als
Darstellung eines Dramas gesehen, dasseimdthema (im Sinne eines inhaltlichen
Sujet$ abwandelte, also als "Thema der musikalischereRieehandelte; der 1. Tell
war hier die "Exposition der Vorgeschichte", imrzil (spater "Durchfihrung"” plus
"Reprise”) ereigneten sich gemanR der Dramenthe@i&Schiirzung des Knotens"
(die "Intrige") und seine "Auflésung"”. —

Und dieses eing@hema erhielt nun "passende Nebenséatze", durchlief
Argumentationen, Beweisfiihrungen, "Erregungen vefuldswirkungen" und
"Uberredungen", immer aber blieb seine Grundsubsiéselbe — auch eine
eventuelle "Widerlegung" bediente sich dieser, @ssdetzten Endes die gesamte
motivische Arbeit auf demselben Material basiegte;wirklich selbsténdiges
"Seitenthema" war nicht vorgesehen, sondern komitestens aus einer besonders
krassen "Widerlegung" (rhetorisch: refutatio) egti&in, ohne den

Motivzusammenhang aufzugeben.*

Das erklart auch die ,Monothematik* bei Haydn, dex Sonatensatzform scheinbar
widerspricht: das sog. Seitenthema sollte lautriddin einen starken Kontrast zum
Hauptthema bilden — bei Haydn ist es aber oft d&isige Material in variierter Gestalt.

Das entspricht aber genau dem rhetorischen Praezig\bhandlunginesThemas.

Die Rhetorik lieferte also den formalen Unterbad damit den nétigen Zusammenhang fur
die dramatische Diskontinuitat.

Damit war eine ,neue” Form geschaffen, die die gegé&zlichen asthetischen Pramissen
miteinander verband und ausbalancierte - und damitahrsten Sinne des Wortes

.Klassisch* (vorbildhaft, mustergiltig) wurde.

An dieser Leistung war Haydn als erster der dre2¢gn ,Wiener Klassiker* entscheidend
beteiligt.
Das Einzigartige und Besondere an Haydn ist abersehon gesagt, sein spezieller Umgang

mit dem thematischen Material, die ihren Urspruagim

~wissenschaftlichen Forschungsdrang der Aufklarung'



Aufklarung zu Haydns Zeit bedeutet auch die Entstghder Wissenschaften im heutigen
Sinne. Als Beispiel sei die Alchemie genannt: siédie bekanntlich die Vorstufe zur
heutigen Chemie.

Bei August Siegfried von Goué liest man in seinemsiB ,Ueber das Ganze der Maurerei“,
1782:

»,Das muss du wissen, dass in Wien darauf geseheh ab man von der Chemie
(gem. ist Alchemie) zu reden weil3. Jeder Mensclgutem Tone hat sein

Laboratorium und seine alchimistische Bibliothek.”

Der ,wissenschaftlichen Forschungsdrang® entspdach Zeitgeist und es gehorte

offensichtlich zum ,guten Ton“, von seinen Erkerissen Bescheid zu wissén.

Alchemisten befassten sich, im Gegensatz zu getlegen Falschangaben, nur allegorisch
mit der Herstellung lebender Kunstwesen. Mit denmidoculus ist also nicht die tatsachliche
Erschaffung eines kinstlichen Wesens gemeint, somde ein chemisches

Reaktionsergebnisildhaft erklart.

Die Alchemisten waren der Meinung, chemische Eldémkannten ineinander umgewandelt
(transmutiert) werden. Man war allgemein Uberzeaifg, Stoffe seien nicht nur aus
Eigenschaften, sondern auch aus Prinzipien aufge®awvar es theoretisch mdglich, einen
beliebigen Stoff mit den edlen Prinzipien von Gottér Silber neu zu gestalten. Das war
dann mdoglich, wenn man zuvor dem unedlen Stoffialkedlen Prinzipien abgenommen hatte
(Abstraktion) und ihn dam@gmpfanglich fir neue Prinzipigneue Kombinationen) gemacht
hatte.

Die eigenschaftslose "prima materia” und die agifisiertragbaren und universell
anwendbaren Prinzipien, auch oft "quinta esseggaannt, waren das eigentliche

Forschungsgebiet der Alchemisten.

Haydns Methode der motivischen Arbeit ist gespessh wissenschaftlichen
Forschungsdrang seiner Zeit und sein Umgang mitrdesikalischen Material entspricht
weitgehend dem beschriebenen chemischen Verfahsem Experimentierfeld bildete die

Kammermusik, sie war quasi sein Laboratorium.

YIgnaz v. Born, einer der ersten Wissenschaftlehémtigen Sinne, hinterlieR einen Schuldenberga@nh000
Gulden (fast 3 Mio. Euro), die er fur alchemistisdfersuche verbraucht hatte!
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Diese Methode des Herausldsen der Motive aus ddodisehen Kontext und ihre
Verwertung fur dramatische Darstellung, neue Koratiamen oder ,Veredelung* ist
gleichsam eine ,naturwissenschatftliche” im moder8eme und fihrt in Folge zur
»Abstraktion* auch auf musikalischem Gebiet - uras$ dnacht diese Methode wegweisend fir

die Moderne.

Wie sieht diese Abstraktion und ihre Verwertung kankret bei Haydn aus? Ich méchte das

an Beispielen aus dem ersten Satz des Trios inICHb. XV/27 veranschaulichen:
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Der Vorhalt, der sowohl das Ende des Vordersatzesles Nachsatzes des Hauptthemas

bildet, wird abgespaltet und mit der rhetorischeguF,Polysyndeton” hervorgehoben




und mindet in die doppelt augmentierte Darstellumtgr der Fermate:

In der Durchfuihrung wird dieser Vorhalt bis zum rkaischen ,Atom* isoliert (letzter Takt

des Notenbeispiels) — die Musik zerféllt gleichsam:

O )

~

BN

& 1




Aber nicht nur zur Abspaltung, Annihilation und eéicher Synthese verwendet Haydn die
motivische Arbeit, sondern auch neue Gedanken ward#ivisch vorbereitet und erscheinen

somit im wahrsten Sinne des Wortesqtiviert'!

Die unscheinbaren Triolen-Sechzehntel, die im Haepta in der Violine in T. 6 (siehe

Notenbeispiel weiter oben) erscheinen, bilden daohsatz des Seitenthemas und treiben die

weitere Entwicklung voran:

Diese Methode schafft Zusammenhang auch innerivadio wechselhaften, dramatischen
Darstellung. Neue Gedanken werden motivisch vortegnend, da sie als Ergebnis einer

Entwicklung aus bereits Gehdrtem erscheinen, emefiman sie als logisch.

Weiterentwickelt und regelrecht ,popular” wurde sheMethode durch Beethovens Art der
Anwendung, was folgendes Beispiel belegen méoge:

Am Ende der Durchfihrung des ersten Satzes dert&opa90 demonstriert er den
motivischen Zusammenhang zwischen der motoriscigar Bls Ergebnis der dramatischen

Zuspitzung und dem Kopf des Hauptthemas und lééstit gleichzeitig zur Reprise Uber:
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Dass Haydn diese Art der Komposition fur sein Gpal® ,gantz neu und besonders*
beschreibt ist ein Hinweis darauf, dass er diesthidke nurbewusst und konsequent
anwendet und das wéare somit (hach Stendhal) aeclReigel, die er fir sich aufgestellt

hatte” — sein ,Geheimnis”.

Wie modern diese Methoden des ,,Gedankenentwiclalasinem Thema“ ist, also einerseits
die Abspaltung und Weiterentwicklung als auch dainische Einfihrung von etwas

Neuem, mdchte ich an einem Beispiel aus der Litei@monstrieren.

Wir begehen heuer auch den 20. Todestag von ThBerashard, und ich werde lhnen jetzt
den Anfang von seinem Text ,Gehen* (1971) vorlesen:



Wahrend ich, bevor Karrer verriickt geworden isty ram Mittwoch mit Oehler
gegangen bin, gehe ich jetzt, nachdem Karrer vdatrgeworden ist, auch am Montag
mit Oehler. Weil Karrer am Montag mit mir gegangst) gehen Sie, nachdem Karrer
am Montag nicht mehr mit mir geht, auch am Montagmir, sagt Oehler, nachdem
Karrer verrickt und sofort nach Steinhof hinaufgekeen ist. Und ohne zu zdgern,
habe ich zu Oehler gesagt, gut, gehen wir auch amtd, nachdem Karrer verrickt
geworden ist und in Steinhof ist. Wahrend wir anttwtich immer in die eine (in die
Ostliche) Richtung gehen, gehen wir am Montag & wlestliche, auffallenderweise
gehen wir am Montag viel schneller als am Mittwoslahrscheinlich, denke ich, ist
Oehler mit Karrer immer viel schneller gegangen adg mir, weil er am Mittwoch
viel langsamer, am Montag viel schneller geht. Ag&svohnheit gehe ich, sehen Sie,
sagt Oehler, am Montag viel schneller als am Mittivoweil ich mit Karrer (also am
Montag) immer viel schneller gegangen bin als rhitein (am Mittwoch). Weil Sie,
nachdem Karrer verriickt geworden ist, nicht mehr am Mittwoch, sondern auch
am Montag mit mir gehen, brauche ich meine Gewahnhen Montag und am
Mittwoch zu gehen, nicht zu andern, sagt Oehlasiliéh haben Sie, weil Sie jetzt
Mittwoch und Montag mit mir gehen, lhre Gewohnheit sehr wolthrdern missen
und zwar in fur Sie wahrscheinlich unglaublicher i¥éeverandern missen, sagt
Oehler.

Der ,kompositorische* Zusammenhang mit der obe@iugerten Methode ist evident:

Alles kreist in diesem Text uein Thema (das ,,Gehen®, wie der Titel schon sagt), neue
Gedanken werden durch ein Stichwort eingefuhrtweterentwickelt.

In musikalischer Terminologie bedeutet das:

Die ,Motive" des ,Hauptthemas" sind: das Wort ,gefiedie Eigennamen der Protagonisten
und die Wochentage Montag und Mittwoch. Sie ersereimmer wieder in verschiedenen
Zusammenhangen und Kombinationen.

Das entspricht der Abspaltung und Entwicklung detiwischen Arbeit.

Neu eingefuhrt und dann entwickelt und kombiniegtden ,Motive” wie: ,verrickt®,
»Schneller” und ,Gewohnheit &ndern®. Das entspridét motivischen Einfuhrung neuer
Gedanken bei Haydn.

Der Unterschied bei Bernhard ist die vorherrschdtmiginuitéat des Textes, wodurch seine

~,Kompositionen“ formal den Idealen der Barockmuséher stehen.
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Dass diese Methode der motivischen Abspaltung wrl{nation auch fir Neue Musik
relevant ist, mochte ich an meinem Stlck ,mutatian$ dem Jahre 2004 zeigen, das Sie

gleich im Anschluss héren werden:

"mutation”

ir das Haydn-Trio Eisenstadt
Jiir das Haydn-Trio Eisensta Joseph Haydn (1755-60)

Tibor Nemeth (2004)
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Der Beginn des Stlckes zitiert Haydns Finalsatzeseirios Hob. XV/35 wdrtlich bis zur
Schlussgruppe der Exposition. Danach beginnt di@nterung (,mutation): eine
durchfihrungsartigen Verarbeitung der ersten fignrfeldes Kopfmotivs nach dem Muster

der motivischen Arbeit, wie sie Haydn angewendét ha
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Das durch Abspaltung gewonnene ,Urmotiv*:
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Intervalle in Streichern augmentiert, Motiv im Kiavdoppelt augmentiert:
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Als ,Peroratio” fungieren die ,nackte” Darstelludgs Materials (pizz. in den Streichern) und

die unerwartete Ruckkehr zur Originalvorlage alsl&&sakkord:
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Damit ist das Prinzip der Abstraktion (also des idhens des Unwesentlichen bis zu den
»=atomaren” Grundlage) und die verschiedenen Mogkdien der Kombination und
Verarbeitung derselben, wie es bei Haydn vorgebddscheint, konsequent weiter getrieben.

Bevor wir uns nun diesen Satz von Haydn und memmetation* anhéren, méchte ich lhnen

noch Parallelen dieses Umgangs mit dem MaterideimBildenden Kunst zeigen:

William Turner (1775 — 1851)

~Snowstorm“(1842): Abstraktion — abziehen des Unwesentlichas:,Wesen“ des Sturmes
ist nichtdas rudimentar erkennbare Schiff und die Wellendern Farbe und Bewegung.
,Light and Color* (1843): Wissenschatftlicher Einfluss auf die kinrstlehe Darstellung —
Goethes Farbenlehre bildet die ideelle Grundlageitses Gemalde.

Damit wird William Turner zum Vorlaufer des Impresssmus.

Vassily Kandinsky (1866 — 1944)

Der ,Erfinder* der abstrakten Malerei:

.Konzert“ (1911): Abstraktion auf das Wesentliche, der Fliugel das Publikum sind nur
noch rudimentar vorhanden.

~Einige Kreise* (1926): Motivische Arbeit — ein und dasselbe Mdkveis) in verschiedenen
Kombinationen. Das entspricht technisch dem sel\ferfahren wie ich es in meiner

»-mutation* angewendet habe.

Noch ein Hinweis auf Parallelen wissenschatftlidaegenntnisse des 20. Jhdts. sei erlaubt:
Im Zusammenhang mit der ,,Chaostheorie” sind die gegktale* popular geworden
aufgrund ihrer asthetischen Qualitaten. Sie st€lamdprinzipien organischer Strukturen
dar, wie z. B. das deBelbstahnlichkeit".

Unschwer zu erkennen, dass das mit motivischerifpe der Schépfung verschiedener

Formen und Gestalten aus einem Motiv korreliert.

Hier sehen wir den Beginn eines SonettsHi@gdnfansGoetheverwirklicht:

»Natur und Kunst, sie scheinen sich zu fliehen baten sich, eh’ man es denkt, gefunden®.
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Das ,gantz neu Besondere* an Haydn ist genau dlileskode der Abstraktion des
musikalischen Materials bis auf seine ,atomarenstBedteile, und der damit verbundenen
Maoglichkeit, durch KombinatioNeuesaus vorhandenem Material zu schaffen, bzw. neue

Gedanken durch motivische Einfihrung vorzubereiten.

Das Besondere dieser Methode ist, dass sie
1) ein hoheslramatische$’otential hat
2) einen groRtmdglichedusammenhander Struktur schafft und damit

3) erstmals einemusikimmanente Logik generiert!

Von Beethoven iibernommen, weiterentwickelt und Bbeffektvoll genutzt (am Beginn der
funften Symphonie stehen Uberhaupt erstmals digdni@tomaren Bestandteile des ganzen
Werkes!) wird es auch zum zentralen Verfahren ahBis; und Hanslick ist es dann, der
Musik mit dieser zugrunde liegenden, rein musik&len zwingenden Logik als ,absolute
Musik* bezeichnet.

Haydn war es, der aus dem Geiste der Aufklarung@sdimdlage fur diese neue Grammatik
der musikalischen Sprache gefunden hat — einecBgraie man deshalb auch heute noch

~durch die ganze Welt versteht".

Eisenstadt 2009
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