HAYDN — CLEMENTI — MOZART
Auspragungen der Monothematik

Im Winter des Jahres 1781 hatte Kaiser JosephoHem Besuch in Wien: der Grol3herzog
Paul von Russland (der spatere Zar Paul 1.) unteseemabhlin Gro3herzogin Maria Fyodo-
rovna verweilten fur einige Wochen am Hof. Aus diesAnlass veranstaltete der Kaiser am
Weihnachtsabend einen musikalischen Wettstreitcheis Mozart und Muzio Clementi, den
gefeierten Cembalovirtuosen, der seine Europateuans diesem Grund abanderte und nach
Wien anreiste.

Aus einem Brief Mozarts an seinen Vater (16. JAadn&@2) kennen wir den Verlauf dieses
Wettstreits: auf Aufforderung des Kaisers beginfegn@nti, praludiert erst und spielt dann
eine Sonate. Darauf folgt Mozart; ebenfalls préueind und dann Variationen spielend.

Die Grolfirstin legt den beiden Sonaten von Pé&isigr (der zu dieser Zeit Kapellmeister in
Russland war und diese Stlcke fur sie geschriebtta)lund Mozart spielte die Allegro und
Clementi die Andante und Rondos.

Zum Schluss wéahlte der Kaiser ein Thema darausdieteiden Musiker flihrten es zusam-
men aus: jeweils der eine den anderen wahrendrséarationen auf einem zweiten Klavier
begleitend (Mozart musste dabei mit dem verstimnzigaiten Klavier vorlieb nehmen, bei
dem auch noch drei Tasten stecken blieben!).

Wer als Sieger aus diesem Wettstreit hervorgegargieist nicht gesichert, aber laut der
Biographie Dittersdorfs dirfte der Kaiser von Mdgdresserem Abschneiden lberzeugt ge-
wesen sein - immerhin schickte er ihm danach 5kafan.

Clementi jedenfalls schien von Mozart hochst beeickt: ,Ich hatte bis dahin niemand so
geist- und anmuthsvoll vortragen gehort. Vorzugsediberraschten mich ein Adagio und
mehrere seiner extemporirten Variationen, wozukdaser das Thema wéhlte, das wir, wech-
selseitig einander accompagnirend, variiren mufiten.

Mozarts Meinung von Clementi war weniger schmeicat ,Clementi — dieser ist ein bra-

ver Cembalist — dann ist auch alles gesagt — esdtat viele fertigkeit in der rechten hand —
seine hauptpassagen sind die terzen. Ubrigensrhamekeinen kreutzer geschmack noch
empfindung — ein blosser mechanicts.*

Eines der Sticke, von dem wir mit Sicherheit wisskass es bei diesem Wettstreit erklang,
ist die Sonate in B-Dur, op. 42/2 von ClementisElbst hat fir die Drucklegung die Bemer-
kung beigefligt, dass sie dem Kaiser Joseph Il.egeBwart Mozarts 1781 vorgetragen wur-
de. Das Hauptmotiv des ersten Satzes ist unstenpéievorden - allerdings durch die OuvertU-
re zur Zauberflote, da es Mozart dort ebenfallsveadet.

Diese Sonate Clementis ist monothematisch konzjpleh. Hauptthema und Seitengedanke
bestehen aus ein und demselben motivischen Mateeah Konzept, dessen sich Haydn in
seinen Werken auffallig oft bediente. Da Mozarsd® Thema ebenfalls als monothematische
Sonatensatzform in seiner Zauberflotenouvertirahedlt liegt es nahe, diese beiden Werke
mit einer Sonate Haydns zu vergleichen, um diechéeslenen Moglichkeiten der Ausfor-
mung dieses Prinzips zu studieren.

! In selbigem Brief an seinen Vater



Haydn hat zwar dieses spezielle Thema selbst nartatendet, aber eine entfernte motivische
Ahnlichkeit lasst sich in einer der Auernhammer-&en feststellen, die 1780 bei Artaria
erschienen sind:

Sonate in cis-Moll, XVI1/36, 1. Satz:
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Der Doppelschlag (bzvwKyklosis) und die Tonrepetitionen sind auch in diesem Thenda
gend. In der Ausformung als Seitengedanke trittvéegrol3erte Doppelschlag auch als melo-
dische Komponente in den Vordergrund:
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In dieser Sonate ist der Einfluss C. Ph. E. Bactisbarhorbar und macht sich geltend durch
schroffe motivische Kontraste, rhetorische Steiggem, plotzliche Unterbrechungen von
Entwicklungen durch Pausen und Fermaten, Tempoweuohs Freistimmigkeit, bzw. Wech-
sel zwischen homophonen, polyphonen und improvisateen Abschnitten.

Die damit verbundene Gefahr der formalen Uneinicbikkit umgeht Haydn durch seine ori-
ginare motivische Arbeit, die, &hnlich chemischeazBssen, aus dem vorhandenen Material
durch unterschiedliche Verkntpfung und Entwicklstets neue Gestalten gewinnt.

Das Thema dieser ,Klang-Rede" besteht aus folgeiziven:

 der doppelten Kyklosis (abwéartsgerichteter Dopglelag in 32tel bei aufwartsgerichteter
Kyklosis in 8teln, T. 1)

« der Dreiklangszerlegung (T. 1)

« der Tonrepetition (ebenfalls mit Kyklosis als [pafschlag auf der letzten Note, T. 2-4)

» zwei Vorhalte, verbunden durch eine abspringeviake (T. 5)

Wie sieht die motivische Arbeit und Monothematikzjgm Konkreten aus?
Das ,Hauptthema“ ist ein 5taktiger Gedanke (1+3ddr)ganz dem Ideal der klassischen Dis-

kontinuitat entspricht: dem starken Tutti-unisonells sich in T. 2 f. das einsame Repetiti-
onsmotiv im Dialog mit der umgekehrt&yklosis (in Terzen) entgegen.



Eine Uberleitungsfigur fuhrt zu einer angegangevwederholung, die aber nach der Sequen-
zierung des Themenkopfes abrupt auf dem Dominatatideprd auf H endet (T. 10/11).

Dieser offenbart sich, nach einer Pause der Veremumd), als Modulation zur Mediante: der
Themenkopf erscheint nun lyrischer, von absteigeridmleitern kontrapunktiert, als Seiten-
gedanke:
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Die Gradatio des Themenkopfes fuhrt zur Abspaltung der Dretgénechung und Fortset-
zung des Themas mit dem Repetitionsmotiv:
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Diesem folgt erwartungsgemal das abschlieRendeelBtemwelches aber sofort abgespaltet
und zu einem ,dolce“-Gedanken weiterentwickelt waotdr trugschliissig endet:
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Haydn bewegt sich schon in der Exposition auReesirinerhalb der formalen Erwartungen,
verliert aber durch enge motivische Verknupfungenden logischen Zusammenhang.

Der Beginn der Durchfiihrung ist eine Oktavtransjmsides Seitengedankens, wie er in T.
12 erscheint, aber im dritten Takt weicht er dueafe partielle Diminution der wortlichen
Wiederholung aus und das Thema erscheint in fid-Malhybrider* Form (die erste Halfte
entspricht der Darstellung als Seitengedanke, wate der als Hauptthema):
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Die weitere Entwicklung des Repetitionsmotivs btimigder eine Uberraschung:
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Das plotzlich mit forte-Akkorden eintretende A-Danutiert zum Quintsextakkord in dersel-
ben Gestalt wie jener in T. 10 der Exposition. Getdper dieser Parallelstelle wird er aber
jetzt zum alterierten Quintsextakkord umgedeudet; sich aber (bei gleich bleibendem
Klang) nach Gis-Dur auflost! Damit ware aber deret#fang nach Cis-Moll harmonisch er-
folgt und die Reprise kdnnte einsetzen. Stattdeeddimgt aber das Hauptthema in Gis-Moll
und die Durchfiihrung wird fortgesetzt:
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In der Reprise (ab T. 65) findet sich eine Andefuitig einem Motiv, das in der Exposition
nur Uberleitende Funktion hatte (siehe T. 6), auidrder durchfiihrungsartigen Behandlung
nun gré3ere Bedeutung zukommen lasst:

T.72

augmentierte Kyklosis



In der Achtelbewegung der linken Hand ist aber litduzu erkennen, dass es sich wieder um
die Kyklosis (ab T. 75 sogar augmentiert) handdik, hier verarbeitet wird — womit diese
Stelle quasi die Reprise des Seitengedankens tibdtider in der Originalgestalt nicht mehr
erscheint.

Uber Clementis Klaviersonaten hat sich Mozart gébgen seiner Schwesfeso geauRert:
»,Nun muf3 ich meiner Schwester wegen der Clemergischonaten ein paar Worte sagen.
Dal’ die Composition davon nichts heil3t, wird Jeder,sie spielt oder hort, selbst empfin-
den. Merkwirdige oder auffallende Passagen sinaekeéarin, ausgenommen die Sexten und
Oktaven, und mit diesen bitte ich meine Schwestérrscht gar zu viel abzugeben, damit sie
sich dadurch ihre ruhige, stete Hand nicht verduwhbt die Hand ihre natirliche Leichtigkeit,
Gelenkigkeit und flieRende Geschwindigkeit dadunatht verliert. Denn was hat man am
Ende davon? Sie soll die Sexten und Oktaven irgd#ten Geschwindigkeit machen (wel-
ches kein Mensch wird zu Wege bringen, selbst Cieéinmécht) — so wird sie ein entsetzliches
Hackwerk hervorbringen, aber sonst weiter in dedt\Wiehts. Clementi ist ein Ciarlattano
wie alle Welsche! Er schreibt auf eine Sonate Bremich wohl Prestissimo und alla breve,
und spielt sie Allegro inf/, Takt. Ich weiR es, denn ich habe ihn gehért! Waseeht gut
macht, sind seine Terzenpassagen; er hat abemidoboTag und Nacht dartber geschwitzt.
Aul3er diesem hat er aber nichts — gar nichts -t nieh geringsten Vortrag noch Geschmack,
viel weniger Empfindung.”

Wie gehen Clementi und Mozart mit demselben Moth?u
Die Hauptthemen haben folgende Gestalt:
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11-taktige Periode mit Wiederholung des Nachsatzkbel3t auf Tonika.

2 Brief vom 7. Juni 1783



Mozart:

8-taktige Periode mit Wiederholung des Nachsatdespeim zweiten Mal zur Doppeldomi-

nante moduliert. Ungewohnlich, aber der ,polyphoddssicht” dieser Sonate entsprechend
ist, dass sowohl Vorder- wie Nachsatz im doppelentrapunkt gestaltet ist (Ober- und Un-
terstimme werden vertauscht)!

Wie legitimieren die Komponisten die Wiederholungamrer Nachsatze?

Bei Clementi ist es der schwache Schluss in Teezksgm ersten Mal, der nach der Wieder-
holung auf schwerer Taktzeit in Oktavlage erfolgt.

Bei Mozart wird erst durch die Wiederholung offediich, dass auch der Nachsatz im dop-
pelten Kontrapunkt steht!



Die Seitenthemen

Clementi:

Mozart:
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Bei beiden handelt es sich wieder um eine zwageilPeriode, mit dem Unterschied, dass
Mozart das Hauptmotiv als kontrapunktische Beglegtwnd nicht primar als melodischen
Inhalt des Seitenthemas verwendet (&hnlich wienth@othematische Behandlung im ersten
Satz der ,Haffner“-Symphonie).

Die Durchfihrungen unterscheiden sich besonders stark voneinander:

Bei Clementi beherrscht eine Variante des Doppédgsh(die er bereits in der Exposition fir
die Modulation zur Doppeldominante benutzt hat} gassschliel3lich die gesamte Durchfih-
rung, was eine Reduktion auf rein harmonisches l@&d®mm bewirkt. Die augmentierte Um-
kehrung der Kyklosis lasst sich in der immanentéerdtimme finden:
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Da die fortgesetzten Modulationen mit Spielfigudea Erwartung wecken, auch noch motivi-
sche Arbeit zu horen, ist die unorganische, nur Bagleitern und Dreiklangszerlegungen
bestehende Uberleitung zur Reprise umso enttdudehen

Anders die Durchfiihrung bei Mozart:

Hier herrscht, schon wegen dem fugenartigen Sigsed,Sonate”, polyphone Verarbeitung
vor. Engfihrungen beider Teile des Vordersatzesmotivische Arbeit mittels Abspaltungen
und Verdichtungen geben dieser Durchfiihrung megmechenden rhetorischen Figuren
(Aposeopesis undEllipsis, T. 127/128) einen besonders dramatischen Ausdruck

Die Reprisebringt bei Clementi keine nennenswerten Untersehma Exposition.
Eine, vor die Schlussgruppe eingeschaltdReroratio, die das Repetitionsmotiv nochmals
aufgreift und die Mdglichkeit zu einer improvisient Kadenz bietet, beschliel3t diesen Satz.

Mozart Uberrascht bzw. verunsichert bei der Scteite Durchfihrung/Reprise:

Eigentlich handelt es sich bei T. 144 schon umBleginn der Reprise, da die Ausgangston-
art wieder erreicht ist und mit den imitativen Etren des Hauptthemas die Anfangssituation
der Exposition hergestellt wird. Allerdings gesttiidies alles stark verkirzt, in Engfiihrun-
gen und mittelsSradatio modulierend, was den Eindruck verstarkt, sich niocder Durch-
fuhrung zu befinden (siehe folgendes Notenbeispid{lavierauszug).



Was diese Besonderheit aber zum Geniestreich nigtotie Tatsache, dass er damit sowohl
den Anforderungen einer vollstandigen Reprise dereard, als auch die dramaturgisch un-
sinnige, wortliche Wiederholung der Fugenexpositimngeht, gleichzeitig dadurch aber die
Wiederkehr des Hauptthemas noch imposanter in Szne

Die Peroratio erscheint als Coda, die die Subdominante ,einstghmuskomponiert, um
dann das Hauptmotiv Uber den Dreiklangsténen deikéo abwarts und in den Schluss zu
fahren.

Die Analyse macht augenscheinlich, was wahrsclodimiicht nur das musikalisch geschulte
Ohr intuitiv konstatiert: der Unterschied zwischeendwerklicher und kinstlerischer Meis-
terschaft ist in der Gegeniberstellung untberhoupar bestatigt somit Mozarts Urteil Uber
Clementis Qualitaten.

Selbst wenn es nur eine Frage des personlicherh@es&s sein sollte, hier einen qualitati-
ven Unterschied zu erkennen, muss mit Goethes Werteidert werden:

.Der Geschmack kann geschult werden nur durch deh&innen nicht tber das leidlich Gu-
te, sondern Uber das wahrhaft GroRRartige.”

10



